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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ entender e identificar, a partir do olhar decolonial como as batalhas de rima se
tornam um ambiente identitario cultural-social, de resisténcia, de processo decolonial de conhecimento, de resgate de
uma parcela juventude negra e periférica por meio da possibilidade colaborativa para uma educagdo antirracista. De
modo que, este trabalho, também busca demonstrar como os jovens que evadem do sistema escolar se (re)encontram
dentro do Hip Hop, RAP e das rodas de freestyle. Além disso, a esse trabalho teve como objetivos especificos:
identificar as tipologias de informagdo e formagdo politica e pedagogica presentes nas batalhas de rima; analisar as
formas de letramento racial e social discutidas nas Batalhas de Rima; compreender as praticas formativas dos encontros
de improviso; e, por fim, entender como as rodas de rima compartilham informagdes entre os participantes.
Palavras-chave: Batalhas de Rima; Decolonialidade; Formacgao.

Introduciao

O Hip Hop ¢ uma episteme que se constroi de modo que no préprio movimento oS
individuos encontram-se com os seus semelhantes e criam o sentimento de identidade e
pertencimento e, ideologicamente dentro dele, todos tém lugar de construgdo de fala.

Os elementos® do Hip Hop sdo importantes para a constru¢do de uma educagio antirracista,
para relacdes étnico-raciais € no combate a desigualdade social, porque traz consigo valores que
expressam sobre representatividade, heranga, valorizacdo e identidade cultural que elevam a
autoestima negra nos jovens que participam dessa cultura (Montemezzo, 2018). Mas enfim, o que ¢
o Hip Hop?

O Hip Hop ¢ um movimento cultural urbano fundado no movimento negro que inclui
pessoas de diferentes racas, etnias e nacionalidades e atualmente ele se constrdi com a maioria dos

individuos periféricos (Moura; Oliveira, 2013).

! Esta presente pesquisa ¢ um fragmento do Trabalho de Conclusio de Curso em Pedagogia da Unicamp sobre as
Batalhas de rima como processo de informacdo e formagdo politica e pedagogica de jovens negros e periféricos na
regido sudeste do Brasil,

% Os 4 elementos que constroem o Hip Hop sdo: Break (danga), Grafite, Dj e 0 MC (Mestre de Cerimonia).
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Segundo Montemezzo (2018), o movimento Hip Hop emerge, na década de 1960°, devido a
heranga musical sonora do sou/ nos Estados Unidos (EUA). No entanto, para Félix (2018), o Hip
Hop surge no Bronx, nos EUA, na metade da década de 1970, durante uma crise politica, por conta
da rentncia do presidente Richard Nixon, além desse fato, houve um aumento significante no
numero de desempregados, causados pelo desenvolvimento tecnoldgico e a crise do petroleo?,
sendo os afro-americanos e latinos os mais atingidos pelo desemprego (Félix, 2018).

A historia contada pelas pessoas que fundaram o Hip Hop, ¢ que o governo abandonou o
Bronx retirando servigos e empregos, restando sem apoio os moradores negros, latinos e pobres. A
partir disso, para prote¢do e sobrevivéncia se formaram gangues que guerreavam entre si. Em um
tratado de paz verbal entre as gangues o Hip Hop surge como um meio de batalhar, sem violéncia, o
que cada um tinha de melhor: a danga, a rima, a musica e o grafite (Dias, 2019).

Foi nos anos 80 que o Hip Hop comecgou a ser notado como arte e ser mundialmente
conhecido, tornando-se uma chance de visibilidade a jovens negros como produtures artisticos
(Dias, 2019). Porém ele ndo ¢ um movimento apenas estético, pois entrelaga arte, conhecimento e
identidade, ou seja, ¢ um estilo de vida.

O movimento Hip Hop se constrdi nas ruas, isso significa que ndo se faz nenhum dos 4
elementos trancados em um ambiente formal como: escola, biblioteca, museu, auditorios, entre
outros. O que se chama de “rua” ndo ¢ o que a palavra propriamente diz, apesar da rua ser um dos
espagos de vivéncia e constru¢do das 4 manifestagdes artisticas, ser b-girl> (ou b-boy), grafiteiro,
Mc® ou DJ sdo identidade e formagdes que se fazem no dia a dia em convivéncia com os seus
iguais; a rua ¢ todo aquele espaco que o sujeito marginalizado ocupa e disfruta, como por exemplo
pragas, becos e vielas. O Hip hop nido se faz sozinho, ndo se aprende a ser nenhum dos 4 elementos
solitariamente, o Hip Hop ¢ coletivo e esta sempre conectado com o local onde ele se apresenta.

Dentro do movimento Hip Hop hd muitas vertentes’, que surgem a partir das jungdes dos

elementos, e dentre elas estd o RAP, que ¢ a unido do MC e do DJ. O estilo de vida do RAP

3 Assim como qualquer cultura, o surgimento do Hip Hop também ¢ algo dificil de datar, pois muitos intelectuais
discordam e diferem no ano de nascimento desse movimento cultural. Entretanto, o que podemos afirmar ¢ que o Hip
Hop surgiu entre a metade da década de 1960 e a metade da década de 1970.

* Influenciou nessa queda no niimero de empregos, pois quando houve o aumento exacerbado do valor do petréleo, em
varios locais do mundo, as industrias tiveram que parar de produzir, pois os valores de vendas dos produtos ndo
acompanhavam os custos e o aumento repentino da inflagéo.

5 B-girl é a mulher que danga break, enquanto b-boy é o homem que danga break.

® E importante dizer que tanto no RAP, quanto no funk ha a cultura do MC, sendo eles os portadores da voz e da
oralidade em ambos os géneros.

7 As principais vertentes do Hip Hop sio: Break Dance, Beat Box ¢ RAP.



REVISTA
NZINGA

Didlogos académicos
e lutas sociais
movimentos negros,

periféricos, indigenas
@' e mulheristas

UNILA TO

LACENCRT RS,

influencia nas agdes cotidianas e nas relagdes sociais daqueles que participam do movimento, de
modo que essas mudangas de vida sdo acolhidas, porque ddo voz a uma narrativa auto-identitaria

(Macedo; Fiuza, 2013).

1. A Realidade Através das Palavras: um movimento contra as mortes dos nossos.

O RAP nasceu em bairros pobres economicamente € de maioria negra, por isso € um género
musical com marcador social e racial. Conta-se que o RAP surgiu no inicio dos anos 70 no Bronx
em Nova York (Teperman, 2015). Além disso, destaca-se que simultaneamente ocorreu um avango
tecnologico, que com o surgimento de novos aparelhos, ou seja, os antigos foram sendo descartados
pelos seus donos e, com isso, reutilizados por aqueles que estavam gestando o RAP (Félix, 2018).

Para entender geograficamente o nascimento do RAP nos EUA ¢ preciso reforgar
historicamente as duas grandes imigracdes: 1. Africanos vindo para fomentar o regime escravocrata,
e 2. Os caribenhos de paises como Porto Rico, Jamaica e Cuba, que imigraram em busca de
oportunidades e melhores condi¢des de trabalho, devido a crise socioecondmica causada apos a
Segunda Guerra Mundial. Um dos bairros que abrigou essa onda de imigracdo do caribe foi o
Bronx, nele poderiam ser encontrados afro-americanos, africanos, latinos e, a partir disso,
caribenhos (Teperman, 2015). Entender as imigragdes ¢ importante para compreender as outras
histérias do RAP, conta-se que esse estilo musical na verdade nasceu na Jamaica na década de 60 e
foi levado as ruas do Bronx junto com a imigragao caribenha nos anos 70 (Queiroz, 2019).

No fim da década de 1980, o RAP comegou a se politizar, falando sobre assuntos como
desigualdade racial e social nos EUA (Teperman, 2015), e é neste cendrio que surge a discussao
sobre a existéncia do 5° elemento do Hip Hop, sendo ele o conhecimento.

Contudo, o que significa RAP? Nos Estados Unidos, a sigla R4AP ganha o significado de
“Rhythm and poesy” (Silva, 2010; Macedo; Fiuza, 2013; Teperman, 2015), entretanto no Brasil a
mesma sigla ganha outras interpretacdes e uma nova esséncia como “Realidade Através das
Palavras” e “Ritmo, Amor e Poesia” (Teperman, 2015; Silva, 2010). Entretanto, segundo Teperman

(2015), a sigla RAP tem muito mais historia do que o seu significado:

A palavra "rap" ndo era novidade nos anos 1970, pois ja constava dos dicionarios de inglés
havia muitos anos - seu uso como verbo remonta ao século XIV. Entre os sentidos mais
comuns, queria dizer algo como "bater" ou "criticar”" (Teperman, 2015, p. 13).
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Neste sentido, o significado da sigla RAP ¢ tao poesia quanto as musicas do género musical,
pois ressignifica trazendo através das palavras a critica e o soco de realidades (Teperman, 2015).
Porém, como o RAP chega no Brasil?

O RAP chega no Brasil no inicio da década de 1980, nos bailes black, visto que ele ainda
ndo era conhecido por essa sigla, por ter um fundo parecido com funk e as letras serem mais
cantadas aqui ele ganhou o nome de “funk falado”. Durante os bailes, quando o funk falado tocava
abria-se espaco para pessoas dangarem passos hoje conhecidos como “break”.

Muitos dos ensaios, desafios e apresentagdes aconteciam na rua 24 de maio, em Sao Paulo,
na popular Galeria do Rock, entretanto, com o passar do tempo o nimero de pessoas que
frequentavam o local para praticar o break comegou a aumentar, por isso, em 1987, o local de
encontro foi mudado para a Estacdo Sdo Bento e nela as apresentacdes comecaram a ser
acompanhadas pelo RAP ao vivo, ja consumindo a sigla estadunidense (Félix, 2018).

O que difere o RAP do funk daquela época? O RAP surge como um estilo musical politico
racializado mais falado do que cantado, trazendo letras sobre a realidade dos jovens negros e
periféricos (Teperman, 2015). Sendo essa diferenciacdo o motivo da separagdo entre o0 RAP e o
Funk na cidade do Rio de Janeiro. O funk era utilizado para animar os bailes com musicas muitas
vezes baseadas no duplo sentido, enquanto o RAP assumiu a posicao de informar e conscientizar
politicamente e ideologicamente o povo preto e periférico através da luta contra a violéncia policial
e o racismo no Brasil (Félix, 2018).

Segundo Félix (2018), a vinda do RAP para o Brasil ¢ a mudanga da trajetoria periférica na
luta antirracista: “O rap representa, dessa maneira, a entrada de uma nova postura no discurso da
periferia. O racismo aparece de forma direta e sem subterfugio, assim como a cultura se mistura
com a politica de forma evidente” (p. 147). Dado isso, foi/é através do RAP que a juventude negra
periférica se identifica, cria uma consciéncia politica e comeca a se entender como sujeito historico
dentro da sociedade (Silva, 2010).

De acordo com Batista (2018), a importancia dessa constru¢do de identidade através do
RAP, se da porque o Movimento Hip Hop ¢ um processo formador de jovens que exerce o papel
importante na formacao de consciéncia politica destes, através das suas musicas ¢ letras que falam
sobre o cotidiano e as causas do descaso do Estado. Construir a identidade com o RAP ¢ um papel
coletivo, ndo solitario, e tem tamanho valioso. A elabora¢do desse processo esboca narrativas
através das musicas e permite a criacdo de uma identidade coletiva tanto nas pessoas que fazem

parte do movimento Hip Hop, quanto em sujeitos que ainda ndo o conhecem.
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Ademais, o RAP ¢ um espago formativo mais acolhedor, j& que as musicas sdo narrativas
contadas de modo casual entre o ouvinte e o MC, usando da linguagem usada no dia a dia na
periferia (Rashid, 2019). O vocabulario periférico ¢ um marcador social e racial, na musica Negro

Drama dos Racionais MC’s (2015), Mano Brown aponta que:

Problema com escola eu tenho mil, mil fita

Inacreditavel, mas seu filho me imita

No meio de vocés ele ¢ o mais esperto

Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto (Racionais MC'’s, 2015, s/n).

Entendendo que a linguagem utilizada por pessoas negras e periféricas ndo ¢ uma linguagem
informal, mas sim variedade linguistica do portugués. De modo que, ndo ¢ o jeito errado de falar
portugués, mas um modo unico,utilizado como marcador de fala para pessoas negras e periféricas se
comunicarem (Racionais MC'’s, 2015). Assim sendo, ¢ importante dizer que o dialeto periférico ndo
¢ utilizado sé por pessoas que ndo tiveram oportunidade de estudar o portugués coloquial, uma parte
que de algum modo se identificam com o marcador social periférico ou negro, além de se sentirem
pertencentes ao RAP utilizam desse vocabulario para afirmar sua identidade e, de algum modo,
esbocarem a qual grupo faz parte (Pinto e Mello, 2020).

Por consequéncia para o RAP se torna mais inclusivo e identitdrio para pessoas negras e
periféricas, j4 que o portugués coloquial ¢ irrelevante para as suas letras e rimas, sendo “a
mensagem mais relevante que a gramatica” (Rashid, 2019, p. 8). Sendo assim, o dialeto periférico
estd presente nas musicas e rimas do RAP do mesmo modo que estd presente na lingua viva das
ruas, criando assim uma estética que o diferencia de outros estilos musicais e para além disso, criam
uma alianga e proximidade com os sujeitos negros e periféricos através das narrativas e as

linguagens utilizadas (Pinto e Mello, 2020).

2. Freestyle como instrumento de resisténcia, formativo e informativo.

Além disso, dentro do RAP ha um subgénero chamado Freestyle que € elaborado através de
rimas improvisadas na hora sem temas pré-estabelecidos, em que o Rapper e/ou MC tem que se
atentar e encaixar suas rimas no beat® (Silva, 2019). Os jornalistas Maio, Rebelo € Mendes (2019, p.
23) recuperam como freestyle surgiu: “[...] Essa manifestagdo cultural (Freestyle) resgata as

299

tradi¢des orais africanas, os ‘griots’”. Os Griots’ eram cronistas, cantores, genealogistas, contadores

8 Beat ¢ um acompanhamento instrumental utilizado de base para as rimas nas rodas de Freestyle.
% A prética Griot é presente na maioria dos paises da Africa Ocidental.
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de historias, poetas e mestre de cerimonias que propagavam saberes para comunidades africanas por
meio da tradicao oral (Pires, 2019). Além disso, os griots tinham como principal funcao educar e
repartilhar informagdes com o seu povo através da exaltacdo da tradicao oral (Santiago, 2018).

Partindo desse pressuposto, Fernandes, Martins e Oliveira (2016) definem que:

Os rappers contemporaneos podem ser comparados aos griots africanos ao narrarem
experiéncias coletivas, difundindo o seu discurso critico e contestador, além de atribuirem
sentido as praticas sociais vividas na periferia, dando voz a uma parcela da populacdo que
permanece excluida da produgdo do conhecimento, principalmente, letrado (Fernandes et
al., 2016, p. 192).

Além disso, os rappers’’ ¢ MC’s sdo como griots dado que eles resgatam historias e
narrativas do povo negro e periférico pela oralidade (Félix, 2018). O freestyle surgiu na Jamaica nos
anos 60 nos bailes de Kingston, com o nome de o toaster; esse movimento foi criado baseando-se
diretamente no canto falado que acontecia na Africa Ocidental. A crise econdmica no Caribe, nos
anos de 1970, foi fomentadora de um novo salto afrodiasporico'': a chegada do RAP de freestyle ao
Estados Unidos (Queiroz, 2019).

As disputas de freestyle, nos EUA, sdo popularmente conhecidas como Battle Rap' e
surgem nos anos 90 nas ruas do Bronx, em Nova York (Moura, 2017) e era a forma mais crua de
fazer RAP (Silva, 2010). Durante os bailes blacks, existiam momentos em que os DJs deixavam o
microfone aberto ao publico, com apenas o som musical ao fundo, alguns utilizavam do microfone
para contar histérias rimas, enquanto outros faziam desafios e insultos rimados para outros
participantes do baile, e assim nascia a disputa de rima, em que, na maioria das vezes, homens,
disputavam insultos em forma de rima em cima do beat (Teperman, 2015).

No entanto, ¢ importante lembrar que, o Bronx vivia uma guerra racial e social, onde a
violéncia imperava e com o surgimento das batalhas do rima as disputas de gangue e desavencas
eram resolvidas em cima do palco com o freestyle (Teperman, 2015).

Antes das Battle Raps chegarem ao Brasil, em meados do século XIX no estado de
Pernambuco, héd registros de uma cultura que lembra muito as praticas de freestyle, elas sdao
conhecidas como Repente (gl RN, 2021). O Repente do Nordeste tem como proposito entreter e

informar o povo nordestino através da jun¢do da poesia de Cordel e a cantoria de viola nordestina,

' Tanto os rappers, quanto os MC’s sdo sujeitos que trabalham dentro do género RAP, contudo o que diferencia o
rapper do MC ¢ que o Rapper ndo faz improviso, ele narra uma musica ou uma historia criada anteriormente.

' Afrodiaspora foi o movimento de sequestro dos povos africanos pelos europeus para serem escravizados, para
trabalho ndo remunerado, no que conhecemos hoje como América.

12 Battle Rap é o nome em inglés dado para as Batalhas de Rima.
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ou seja, ¢ uma cultura de improviso a parte do RAP, com relagdo direta com a arte do forr6 e de

cordel (Silva, 2013). Segundo Silva (2013) a modalidade do repente funciona como:

Um desafio poético-musical, onde, geralmente, dois cantadores ou repentistas, como sdo
conhecidos, elaboram versos de acordo com o tema dado ou “mote” como ¢é conhecido na
linguagem dos cordelistas e repentistas, de maneira improvisada e ao som das toadas e do
baido das violas da dupla de cantadores ou repentistas (Silva, 2013, p. 38).

O repente € uma cultura muito presente no nordeste e tem tragos muito parecidos com as
Battle Rap ja que sao momentos de duelos, que se utilizam da rima de improviso e tem um fundo
musical que acompanha (Silva, 2013).

Quando as rodas de freestyle, vinculadas ao RAP, chegam no Brasil elas ganham um nome
popular de batalhas de rima, elas s3o eventos que acontecem comumente em pragas, ruas, estacoes
de metr6 e etc e recentemente comecaram a acessar espagos formais como as escolas e as
universidades, sendo elas em grande parte publicas.

Elas ocorrem em formato de roda, em que os MCs ficam no centro, os espectadores ficam
em volta; o duelo acontece em uma batalha de dois pontos, um debate rimado sobre duas ideias de
pontos de vista diferentes, mas que devem se entrelacar sobre um mesmo tema conversado. No
Brasil, elas ganharam um status de cultura a parte tiveram seu inicio na estagdo Sdo Bento em Sao
Paulo, na praga Roosevelt e em algumas casas de shows (Teperman, 2015). No livro de Campos
(2020), Lucas Fonseca do Vale, idealizador da Batalha da Matrix"® definem as batalhas como “além
de um movimento cultural; também ¢ um movimento politizado de jovens que estdo aqui pra fazer
mudanga na cena'®: tanto politica, quanto musical e cultural” (p. 30).

As batalhas de rima nascem, no Brasil, com objetivos de realizacdo que falam sobre o
direito a cultura, direito a educacdo e Direito a cidade'>. Os objetivos das rodas de fieestyle sdo: 1.
Divulgar a cultura Hip Hop em espago publico. 2. Ocupar o espago da cidade para fins culturais, 3.
Construir um ambiente confortavel e aberto, que torne possivel a divulgacdo do Hip Hop e a

chegada de novas pessoas para o movimento, 4. Utilizar do movimento como vitrine para novos

'3'A Batalha da Matrix ocorre desde 2013 em Sdo Bernardo do Campo/SP e ¢é responsavel por revelar Mcs como
Emicida, Rashid, Bivolt, Projota, Flow Mc, entre outros. Instagram: https://www.instagram.com/batalhadamatrix/.

4 Cena é uma expressio para falar do cenario nacional das batalhas de rima.

'3 O Direito a cidade & um conceito criado por Henri Lefebvre (1901-1991), que fala sobre o direito aos recursos
urbanos, em que se muda internamente ao mesmo tempo que a cidade se modifica, entretanto ndo ¢ um direito
individual, mas sim um direito coletivo, que ndo pode estar separado das relagdes sociais, da natureza, tecnologias,
estilo de vida e. por fim, dos valores estéticos.


https://www.instagram.com/batalhadamatrix/

REVISTA

Y NZINGA
UNILA Té _ NI DD

Didlogos académicos
e lutas sociais
movimentos negros,
periféricos, indigenas
e mulheristas

LACENCRT RS,

MC’s e Dj’s e para que esses tenham sua arte divulgada para o maior nimero de pessoas (Campos,
2020).

Ao chegar no Brasil, na Estagdo Sao Bento, em Sao Paulo, o freestyle era companheiro do
break durante as apresentagdes e pausas. O RAP da Sao Bento contava sobre as rotinas dos MC’s e
narravam contos periféricos, o duelo de rima era menos comum, costumavam acontecer apds o
primeiro insulto de um MC direcionada a outro, mas sem programacao especifica para a batalha
acontecer (Félix, 2018). Segundo Teperman (2015), o publico da estacao eram jovens de familias
com baixa renda e de maioria negra, sendo grande parte rapazes com idades entre quinze e 20 anos,
as minas estavam presentes, mas em minoria.

Em 1988, com a politizagao do RAP, os interessados pela poesia e pela discussao politica do
Hip Hop passaram a se encontrar na praca Roosevelt e nela aconteciam “discussdes sobre a historia
e a realidade atual do negro e o papel do RAP na denuncia dessas condissdes” (Teperman, 2015, p.
39). Dado isso, Félix (2018) afirma que “ndo estariamos exagerando se afirmdssemos que os
rappers sdo os maiores divulgadores dos ideais do Hip Hop” (p. 140) e do lado critico e politico do
Hip Hop.

Entretanto, o movimento Hip Hop de rua teve uma reducdo em seus feitos na década de
1990 (Gomes, 2019). Essa diminui¢do de publico nas ruas, aconteceu entre os anos 1996 e 1998,
pois muitos integrantes das posses'® deixaram a pratica do Hip Hop de lado para poderem
procurarem profissionalizacdo e poderem terminar seus estudos, sendo assim, muitos membros
entraram em cursos técnicos nas ETECs (Escolas Técnicas Estaduais de Sdo Paulo) e/ou
universidades, para assim terem uma profissdo, uma melhora financeira, novos conhecimentos e
poderem dar “orgulho para familia” (Campos, 2020).

Contudo, no inicio da década de 2000, as Batalhas de Rima retomam as ruas (Gomes, 2019).
Teperman (2015) afirma que o responsavel por essa volta foi o langcamento do filme “8 mile - Rua
das Tlusdes”. O filme 8 mile'” foi langado em 2002, o personagem principal ¢ interpretado por um
Mc estadunidense famoso: Eminem. A historia do filme € sobre um jovem rapper chamado Jimmy,
que estava sem rumo na vida e ao meio de uma crise identitaria, ele abandona sua namorada gravida
e deposita todas as suas esperangas em uma batalha de rima (8 MILE - RUA DAS ILUSOES,
2002).

' As posses eram espagos que se expressavam através dos elementos do Hip Hop para organizar grupos de estudos e de
circulagdo de informacao.
"7 Trailer 8 mile: https://www.youtube.com/watch?v=axGVrfwm9L4.
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O filme em questdo instigou a volta da cena das batalhas de freestyle no Brasil por meio de
grandes nomes do RAP Nacional como: Marechal, Aori e Funkeiro. Sendo assim, foi em 2003 que
as batalhas voltaram com mais for¢a e de forma mais organizada junto com o surgimento da Batalha
do Real" (BdR) (Teperman, 2015). A Batalha do Real é a batalha de rima mais antiga documentada,
ela surgiu em 2003 no Rio de Janeiro na Lapa. Ela foi responsavel pela divulgagdo do talento de
muitos Mc’s famosos no Rap Nacional como um todo, sendo eles: Emicida (SP), Xama (RJ), Filipe
Ret (RJ), Diomedes (PE), Criolo (SP), Flora Matos (DF) entre outros.

O papel da BdR no cendario do Rap Nacional foi o desenvolvimento e divulgacao dos artistas
de freestyle, assim como a formacdo de uma possibilidade de vivéncias socioculturais do publico
(espectadores/platéia) por meio da ocupagdo da cidade e dos espagos culturais e publicos da capital
carioca (Jaum et al., 2023).

A Batalha do Santa Cruz", foi precursora e importante para a expanséo do freestyle em Sdo
Paulo, pois ocorria de forma assidua todos os sdbados na estagdo Santa Cruz de metrd, na linha
azul, em Sao Paulo. Ao lado do Colégio Marista Arquidiocesano, na conhecida calgada sagrada, os
duelos rolavam a capela (sem a presenga do beat), as vezes tinham palmas e/ou beatbox. A Batalha
do Santa, como ¢ popularmente conhecida, nasceu em 2006 e ¢ uma filha indireta do berco cultural
antes instalado na S3o Bento e o nascimento e crescimento da Batalha do Real no Rio de Janeiro
(Aratjo, 2016).

Para Flow MC em entrevista a Aratijo (2016, s/n): ¢ através da batalha do Santa Cruz que as
as pessoas se sentem importantes, pois podem desabafar e aprender muito mais sobre histdria e
assuntos gerais do que no nosso ensino limitado nas escolas. Sendo que, ela surgiu justamente para
que pessoas do 4ip hop que desejavam compartilhar conhecimento pudessem se encontrar em um s6
local com um mesmo objetivo. Além disso, nomes como Emicida, Rashid, Marcello Gugu, Projota,
Bitrinho, Flow MC, Bivolt rimavam na cal¢ada santa (Aratjo, 2016). Mas como acontecem essas
batalhas?

As batalhas de rimas tém organizacdo autonoma que variam de acordo com o que ¢

necessario para cada ambiente e cada duelo. O tempo dos duelos nas rodas de rima improvisada sao

' £ a batalha mais antiga do Brasil, ela leva o titulo de batalha tradicional e foi responsavel por destacar Mcs como:
Marechal, Criolo, Xama e entre outros.

9 A Batalha do Santa Cruz ¢ a roda de rima mais antiga da cidade de So Paulo e est4 ativa até hoje, contudo, ela ndo
acontece s6 na calgada sagrada como também no Vale do Anhangabau. Instagram:

https://www.instagram.com/batalhadosantacruz/.
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divididas em rounds”, que sdo partes e a cada parte, comumente, acontecem as votagdes para
decidir o vencedor de cada round. No Brasil, normalmente, sdo feitas 2 partes e em caso de empate
ha um terceiro round, heranca indireta do filme 8 mile. Entretanto, os rounds das disputas de
freestyle ndo sdo sempre iguais, existem batalhas que fazem o estilo 45 segundos para cada rimador,
outras que optam pelo elemento “bate e volta” em que sdo 4 versos para cada MC, sendo duas vezes
para cada. Mas como sao decididos os vencedores?

Os duelos sao formados por dois momentos dentro do round: o momento de resposta e o
momento de ataque. O modelo mais comum, no Brasil, sdo 45 segundos de ataque para 45 segundos
de resposta, e enquanto as rimas acontecem a platéia mostra se gostou das rimas através do grito,
quando a platéia sente que um Mc deu uma pounchline’’ muito impactante o grito dura mais tempo.
Ao final do round a plateia tem direito ao voto, que também ¢ balanceado por meio do grito, se for
muito igual para os dois Mc’s, os apresentadores observam a quantidade de maos levantadas, mas se
mesmo assim houver duvidas, os apresentadores contam as maos. Algumas batalhas tém jurados,
eles votam apos cada round apds o voto da plateia. E importante dizer que ¢ direito do MC pedir a
contagem de maos se ele acredita estar sendo prejudicado no resultado final do round, isso faz parte
do procedé* das batalhas.

No final das batalhas, 0 Mc campedo leva para casa a famosa “folhinha”, como prémio, que
sdo as anotagoOes das “chaves” dos duelos no decorrer das batalhas. Essas chaves sao desenhadas na
“folhinha” e esquematizadas no mesmo formato das chaves dos campeonatos de futebol (Teperman,
2015). As “folhinhas” sd@o como troféus, muitos Mc’s guardam suas vitdrias e outros até enquadram

(Imagem 1).

20 Rounds sdo partes das batalhas de rimas, a cada parte comumente acontecem as votagdes. No Brasil, normalmente sio
feitas 2 partes e em caso de empate ha um terceiro round.

21 Punchline no cendrio das batalhas brasileiras significam “linhas de soco”, ou seja, sdo frases que cativam o piblico e
que trazem o peso de um soco para as linhas do RAP.

22 A expressdo procedé esta muito presente no Hip Hop, sdo normas de conduta e procedimento dentro do movimento,
entretanto elas ndo sdo escritas e podem variar de lugar para lugar.
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Imagem 3: Folhinha de chaveamento dos duelos de MC'’s.

Fonte: Batalha da Norte” - Facebook (2022).

Sendo assim, € possivel perceber que as batalhas de rima ndo sdo todas iguais, elas trazem
diferencas entre a esquematizagdo, quantidade de rounds e/ou os formatos de quantidade de
participantes durante os duelos: individual, dupla e/ou trio. Apesar de serem diferentes, as rodas de
rima se unem no Hip Hop, no RAP, na identidade entre jovens periféricos e na luta contra o racismo
estrutural. Porém as rodas de rima, assim como o Hip Hop, até hoje sdo formadas majoritariamente
por homens desde os MCs até a organizagdao e as MCs mulheres relatam que muitas vezes sao alvo
de rimas e versos misdginos** durante os duelos (Lobato, 2019).

Segundo Marques e Fonseca (2020), mesmo as batalhas de rima sendo um movimento de
resisténcia e identitario negro, as mulheres para se encontrarem dentro dessa vertente tiveram que
criar territérios de freestyle para elas.

Dentro da modalidade da rima improvisada, o RAP de freestyle estimula o reencontro com o
lado ancestral®® africano por meio da oralidade e propde a recordagdo da importincia da mesma
dentro de uma sociedade letrada (Fernandes et al., 2016). E aqui entra a decolonialidade: a
perspectiva decolonial ¢ um modo de pensar que critica e problematiza a ideologia eurocéntrica
colonial do poder, ser e do saber (Carola; Montés, 2019). O instrumento decolonial surge da
percepcao que o colonialismo resultou em efeitos negativos desde aspectos institucionais a culturais
e ideologicos, pois por intermédio do controle cultural, de poder e saber os europeus expandiram
poderes e territorios (Pires et al., 2018).

E importante dizer que a fala de Flow Mc na entrevista com Aratijo (2016, s/n) sobre o

“nosso ensino limitado nas escola” estd definitivamente ligado que até hoje as politicas e curriculos

2 A Batalha da Norte surgiu em 2019 e ganhou muito destaque em 2022 com o 7Tik Tok, revelou grandes nomes como:
Maria, Prado, Lino e entre outros.

24 Misoginia é o 6dio, aversdo, desprezo, preconceito e/ou aversio a mulheres,

% Ancestralidade ¢ a relagdo com a ascendéncia, antepassados e/ou geragdes anteriores.
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eurocéntricos estdo presentes e enraizadas em uma parcela das escolas do Brasil, porque ainda
dentro das instituigcdes politicas e escolares ha a disseminagdo do preconceito racial com o auxilio
do racismo estrutural e o silenciamento histérico dos povos negros e indigenas.

Descolonizar a sociedade ¢ um processo demorado e traz consigo um espago de tensdo que €
a educacdo, devido ao seu curriculo, politicas e praticas educacionais reproduzirem os apagamentos

historicos e de conhecimento (Gomes, 2021). As autoras Pires, Silva e Souto (2018) salientam que:

Sendo a escola um espago de construgdo de saberes ¢ identidades, entende-se a necessidade
de um espaco que abranja as diversidades ¢ as expressdes de subjetividades impregnadas de
autovalorizag@o positivas e de referenciais que embasem a construgdo de uma identidade
fortalecida e empoderada (Pires et al., 2018, p. 45).

Com isso, entende-se como a escola ¢ usada, parcialmente, como espaco de controle pela
logica colonial, o curriculo eurocéntrico tenta padronizar e dominar os individuos que nao fazem
parte da cultura colonializadora. O curriculo oficial como reprodutor da narrativa colonial
(Prandini; Passos, 2019) faz com que os jovens evadam da escola e passem a participar de locais
que tenham outro estilo de formar e profissionais que entendam a realidade desses jovens (Dias,

2019). A autora Dias (2019) destaca que:

Devido a caréncia afetiva, com uma formagdo educacional precaria e a falta de
reconhecimento social, os jovens ficam a deriva e ao perigo eminente (sic) das diversas
formas de violéncia. Assim, a juventude procura esses espacos em busca daquilo que fora
moralmente perdido, o sentido de ser (Dias, 2019, p. 32).

E importante compreender que, no Brasil, a escola piblica historicamente segrega
estudantes pobres e os diferenciam por meio da hierarquizagdo social e econdmica (Santos, 2018).
Contudo, isso acontece porque a escola nasce da segregacdo histérica colonial de africanos
escravizados (Prandini; Passos, 2019), tendo em vista, que mesmo apds aboli¢do da escravatura, os
africanos e seus descendentes, tiveram que lutar pelo direito a educacao e lidar com a excludente
politica educacional formal para pessoas negras e periféricas (Gongalves; Silva, 2000). Os jovens
atingidos pela desigualdade de acesso apresentam dificuldades para permanecer na escola, pois esta

ndo corresponde as necessidades apresentadas por esses (Macedo; Fiuza, 2013).
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3. RAPensando o conhecimento

E dentro do movimento Hip Hop, principalmente da linguagem RAP, que as juventudes
periféricas se identificam para encarar a exclusdo social e marginalizacdo cultural e de informacgao
(Machado; Prado, 2010). Aronowitz (2005) compreende a necessidade da cultura popular no ensino

e propoe que:

O conhecimento escolar ndo constitui a Unica fonte de educagao para os alunos. [...]
Os jovens aprendem, para o bem e para o mal, por meio da cultura popular,
especialmente pela musica, por intermédio dos pais e estruturas familiares e através
dos seus pares (Aronowitz, 2005, p. 9).

Sendo assim, ¢ possivel entender que a populacao negra brasileira teve contato com o letramento e a
outros conhecimentos mediante a escola ou ndo (Santos, 2018). A partir disso, o Hip Hop se
estruturou como metodologia de produ¢do de conhecimento, conscientizacdo e formagao dos jovens
periféricos através de atividades coletivas (Machado; Prado, 2010). A producdo dessas atividades
coletivas de conhecimento fora do ambiente escolar, através da cultura popular, sdo conhecidas
como educag¢do nao-formal (ENF) (Gohn, 2010).

E importante destacar que a ENF ¢ um modo de gerar e compartilhar saberes de maneira
espontanea através de propostas que criam identidade entre o educador e o “educando”; para que a
educagdo nao formal exista ndo € necessario um espago formalizado, como por exemplo a escola,
neste tipo de educacao as transmissdes de conhecimento ocorrem em espacos do cotidiano (pragas,
ONGs, etc) (Gohn, 2010). O Hip Hop também ¢ construido em espagos ndo-formais, o Hip Hop ¢
rua e como diz o Emicida (2009) “A rua ¢ noiz”, de modo que o anuncia que quem faz o RAP,
quem escuta e o espago onde ele ¢ feito sdo um trindade, um so.

Contudo, ¢ importante frisar que mesmo que as batalhas de rima estejam dentro do espectro
da educacdo ndo formal, por ndo estar em espacos escolares diretamente, ndo a definirei assim em
respeito e receio devido a disputa empresarial e do setor publico-privado da ENF. Entende-se que as
rodas de freestyle ndo estao inseridas nesse processo, ja que a ENF no Brasil tende para ser um
espago majoritariamente ocupado por ONGs (Catini, 2018). As Batalhas de Rima sdo espacos de
educacdo popular de modo autbnomo, com a cara da populacdo do RAP, para aqueles que bebem da
cultura Hip Hop, com a participagdo de todos, mesmo ela flertando com a educagdo nao formal.

Para Paulo Freire (1987), a educagdo popular integra a participagdo de todos os sujeitos que

dela participam, de forma hierarquica a educagdo se dé através da conscientizagao e politizacao do
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conhecimento com o lugar que educando esté inserido, de modo que este seja capaz de agir e refletir
sobre o0 mundo a sua volta.

Entrelacando assim batalhas de rimas e as rodas culturais (Freire, 1987), em ambos nao ha
um educador formal, visto que todos aprendem de modo coletivo e os aprendizados partem do
“outro”; os espectadores aprendem com os MCs rimando, mas os MCs também aprendem com os
espectadores no pos-rima, ja que no ambiente ndo formal a proximidade entre os seres ¢ essencial e
foco ¢ a troca de vivéncias e formagao/transformagdo de sua visao politica de forma analitica e
critica. Para Messias (2008) mesmo o Hip Hop e a educagdo ndo formal sendo praticas sociais
distintas, elas trabalham em cima da exalta¢do do individuo e se assemelham na formagao cultural
de todos os seus participantes.

Em boa parte das periferias brasileiras, uma parcela da juventude nao tem acesso a educagao
escolarizada de qualidade, ou espagos informacionais e/ou profissionais capacitados para ajuda-los
na busca por informag¢ao; e é por isso, que parte dos individuos periféricos, criam seus proprios
meios de informacao, pois nele suas realidades, historias e necessidades sao respeitadas (Machado;
Prado, 2010). Esses espacos de informacdo de pessoas periféricas para pessoas periféricas sao
circulos culturais de repasse de conhecimento através da educagdo popular (Freire, 1987). Sendo
assim, pode-se atrelar a essa caracteristica do RAP como uma das principais responsaveis pela
notoriedade do mesmo na vida de uma parcela dos jovens periféricos.

Loureiro (2015) compreende que o RAP ¢ propicio de fornecer conhecimento e
comunicag¢do, por meio das criticas sociais e narra¢do de outras realidades.

A MC mineira Clara Lima (2022), uma das mulheres mais renomadas das batalhas de rima,
em entrevista ao Universa, complementa que: “O movimento ajudou na minha formagao, porque ele
faz o jovem pensar. Estava conhecendo a rua, com 14 anos, e construindo uma opinido politica. O
rap fez parte do meu proprio entendimento” (Geraldo, 2022).

Todavia, os conhecimentos repassados nas letras de RAP e no freestyle ndo sao parte apenas
do senso comum, sem um embasamento teérico. O processo autoeducativo dos Mcs fazem parte da
dindmica formativa da sua visdo politica sobre o0 mundo, porém nao se trata de um processo
exclusivamente individual, ele se da através da partilha coletiva de informagdes e conhecimentos.

Ao passar do tempo, os jovens foram instigados a serem atuantes no RAP, porém eles
perceberam que para ser um 6timo MC € necessario desenvolver um processo colaborativo de
informacao e construtivo coletivo de novos conhecimentos para poder contribuir ao movimento Hip

Hop com novos repertérios € novas esséncias culturais (Machado; Prado, 2010). Refor¢ando o que
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foi exemplificado anteriormente, o rapper G.O.G (p. 23, 2006), do Distrito Federal, comenta:
“Minha linguagem ¢ politizada; eu penso antes de escrever, pesquiso, tenho respeito pela minha
escrita”.

Com isso € possivel entender a importancia do RAP aos jovens, ele representa muito mais do
apenas um estilo musical, ele ¢ movimento e uma arma de agdo politica, pois apresenta uma visao
politizada e social que consegue salvar a vida dos jovens periféricos por intermédio da sua
mensagem (Montemezzo, 2018).

A b-girl paulista e mestra em educagdo Cristiane Dias (2019) reconhece o Hip Hop como

uma base importante de formacgao para a juventude negra:

A cultura Hip-Hop ¢ a arma do negro contemporaneo, pois pode alcancar conhecimento por
meio do reconhecimento de sua historia e de sua luta, como estratégia de engajamento e de
fortalecimento politico, com vistas a alterar a composi¢ao do poder instituido ou até mesmo
visando a tomada de poder (Dias, 2019, p. 73).

As frases, comumente declamadas por participantes do Hip Hop, “O Hip Hop me salvou!”
ou “O RAP ¢ uma escola!” partem desse sentimento de ter sua histéria reconhecida, espelhada e
guiada por algo maior e cultural. O Rap educa e salva pessoas através da conscientizagdo sobre a
problematica do uso de drogas e delitos, informa e propde conhecimento sobre caminhos que nao
sabemos que existiam, fazendo assim formagdo/transformagdo de sua visdo politica (Loureiro,
2015).

Em seu livro Racismo Estrutural, o advogado, professor e ministro Direitos Humanos e da
Cidadania do Brasil Silvio Almeida (2019) evidencia que, historicamente, pessoas negras tém
menos acesso a educacdo formal e por causa dessa discriminagdo estrutural elas tém mais
dificuldade para conseguir um trabalho qualidicado e bem remunerado.

Segundo o Atlas da Violéncia (2019), no Brasil, em 2019, a quantidade de homicidios de
pessoas negras era foi 34.466 mil habitantes, enquanto a taxa de homicidios de ndo negros era foi de
9.018 mil habitantes, resultando em uma diferenca de 25.448 negros mortos a mais do que nao
negros, comprovando que os povos negros estao expostos ao genocidio.

Uma parte das juventudes da periferia brasileira veem o R4AP como um veiculo de dentincia
a violéncia sofrida pela populagdo periférica (Dias, 2019). O Hip Hop como disseminador de

informacdes e conhecimentos politicos e histdricos para pessoas periféricas (Loureiro, 2015) ¢
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essencial porque permite que esses se tornem autores da propria histéria (Magro, 2010). Dias (2019)

complementa que:

Nesse sentido, a cultura Hip-Hop contribui para que a juventude tome consciéncia da
violéncia sofrida a partir da denuncia feita por meio da vivéncia de seus elementos
estéticos: MC, DJ, graffiti, breaking (Dias, 2019, p. 73).

Compreende-se que o Hip Hop ¢ uma possibilidade de educagdo popular, na qual os jovens
tornam-se o centro do seu desenvolvimento educacional através das suas elaboracdes artisticas
(Machado; Prado, 2010) e fortalecem a sua identidade com o auxilio das relagdes interpessoais
entre os seus participantes (Dias, 2019).

Observando isto, as batalhas de rimas sdo um processo fundamental para a constru¢ao do
conhecimento decolonial da juventude negra e periférica (Pires et al., 2018); entendendo que o RAP
¢ um projeto de conhecimento que ultrapassa as plataformas digitais e de &udio, por ser um
formador de pensamento social e estilo de vida, e que se fundamenta em uma politica decolonial
criando uma literatura e formacgao propria por meio das letras e discurso (Barbosa, 2021).

Sendo assim, a decolonialidade surge através de um pensamento critico vindo dos
marginalizados pela modernidade capitalista, de modo que se opdem ao pensamento das classes
dominantes e de fortalecimento da identidade negra. A pedagogia decolonial ¢ pensada para
visibilizar, confrontar e transformar as estruturas epistémicas ocidentais. Decolonizar ¢ construir
conhecimento além do hegemonico, descolonizar é denunciar as feridas e amarras coloniais
(Oliveira, 2016).

As rodas de rimas fazem essa fun¢do formadora decolonial de jovens negros e periféricos
por meio da ideologia confrontante do sistema educacional formal, que ¢ excludente para pessoas
negras e periféricas (Gongalves; Silva, 2000) e seus discursos de conscientizacdo sobre a
problematica do uso de drogas e crimes.

A exemplo de uma Batalha, temos a Batalha da Matrix que é um evento de destaque na
cultura negra e periférica de S3o Bernardo do Campo- SP. Esse movimento cultural reine um
nimero significativo de publico as tercas-feiras a noite, na praca da Matriz, espaco publico de Sao
Paulo. Mesmo mantendo-se desde 2013, com apenas uma parada por decorréncia do periodo
pandémico, a Batalha da Matrix enfrenta um impasse com a prefeitura para conseguir tocar o
projeto em frente; um desses embates mais recentes dessa perseguicdo foi a realizacdo de duas

multas que somam pouco mais de 15 mil reais, por motivo do volume do som (Guimaraes, 2022).
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Desta maneira, a Batalha da Matrix, como quase todas as rodas de rima, se declaram resisténcia e
antissistema, pois as medidas tomadas pelo Estado foram vistas pelo movimento como formas de
silenciamento e aplicacao da politica higienista retirando de pobres e negros o acesso a cultura e o
direito a cidade (Almeida, 2017).

Para Gomes (2012) essa politizagdo de raca constr6i o movimento social como

desmistificador do mito democracia racial®®

e elaborador de novas epistemologias € conhecimentos
validos. A autora afirma que a educacao ¢ vista pelo movimento negro como uma possibilidade de
mobilidade social, didlogo entre diferente sujeitos, culturas e formagdo dos marginalizados pelo
racismo (Gomes, 2012).

Os impasses para uma educagdo libertadora e de qualidade para os povos negros nao
acabaram no momento em que a educacdo se tornou legal para negros, neste momento sé surgem
mais problemadticas, j4 que a educagdo que se diz universal, entretanto ¢ excludente e nao
contempla pessoas negras e suas diversas culturas (Gongalves; Silva, 2000).

A compreensdo e edificacdo de atividades que permeiam o conceito de raca e culturas
advindas da Diaspora forgada ndo torna a educagao restrita a populacao negra, pelo contrario cria-se
uma educacdo mais igualitiria e democratica (Gomes, 2012).

A criacdo de espacos educacionais com base nas diversidades culturais dos povos negros ¢é
necessaria para o desenvolvimento de uma educacdo menos excludente. Porém essa diferenca
cultural dentro do proprio Movimento Negro Unificado (MNU) tornou-se um obstaculo na criagao
de um ambiente mais acolhedor, mas que foi resolvido assim que foi criada uma corrente com
mulheres negras que desenvolveram varias agdes com base nessas diferengas culturais (Gongalves;
Silva, 2000).

Nos anos 2000, os mais novos carregam suas marcas diversificadas para o movimento
negro, ex.: Hip Hop, Funk, etc, marcas essas que ajudam os jovens a desenvolver pensamentos
analiticos e criticos, porém essas marcas ndo sdo o suficiente para desmarginalizar do sistema
educacional jovens negros e periféricos (Gongalves; Silva, 2000). O Rap nos dias atuais contempla
jovens, em grande parte negras, negros e negres do mundo todo com a sua postura critica; no Brasil,
0 Rap e o movimento negro se entrelagam nao apenas na ideologia, mas historicamente dentro da

politica e luta antirracista brasileira (Campos, 2020).

% A democracia racial é um conceito que alega que ndo ha preconceito e discriminagdo racial no Brasil € que todos tem
as mesmas oportunidades sociais e econdmicas independente de raca.
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4. Analisando Batalhas de Rimas

Entender as Batalhas de rima como potencial divulgagdo de informacdo politica e
pedagdgica ¢ importante para compreender como os jovens se formam e informam fora do ambiente
escolar, tendo em vista que ¢ dentro do Hip Hop que uma parcela dos jovens negros e periféricos
que evadem o sistema formal escolar se encontram como sujeitos historicos.

Ademais, ¢ importante observar alguns exemplos e trechos de batalhas para compreender na
pratica como os duelos trazem o carater critico e de informagdo politica, historica e pedagogica. O
primeiro exemplo que entrelaga o conhecimento popular e o conhecimento politico, aconteceu em
2018, na Batalha da Aldeia*’ na cidade de Barueri-SP, é uma pounchline de Noventa Mc (ES)
respondendo Jotapé (SP):

Eu vou intercalando e vou sem pressa

O idiota fala que desde 88 tem a liberdade

Entdo, por que o povo trabalha com o que desta

E toda casa tem grade? (Batalha da Aldeia, 2018);

Misturando elementos vistos por ele no dia-a-dia da sociedade, Noventa Mc traz uma
reflexdo sobre a falsa aboli¢do da escravatura, até hoje temos problemas visiveis que foram
acarretados por esse episodio politico. O episodio citado, em questdo, ¢ o dia 13 de maio de 1888,
dia que foi assinada a Lei Aurea pela Princesa Isabel, que extinguia a escraviddo e visava garantir a
liberdade aos negros escravizados.

Para Abdias do Nascimento (2016), essa medida politica ndo forneceu nenhuma liberdade
aos africanos e seus descendentes, apenas os abandonaram sem nenhuma politica de inclusdo social
e apoio, como doagdo de terras e acesso a empregos garantidos, além de que abdicaram dos
“senhores” suas dividas com esses povos. No prefacio do livro, O genocidio do negro brasileiro:
processo de um racismo mascarado, Florestan Fernandes (2016) corrobora com  Abdias

Nascimento que:

Quanto a escraviddo, o genocidio estd amplameme documentado e explicado pelos
melhores e mais insuspeilos historiadores. A Aboli¢do, por si mesma. ndo pos fim, mas
agravou o genocidio; ela propria itensificou-o nas areas de vitalidade economica, onde a
mao-de-obra escrava ainda possuia utilidade. E posteriormenle. o negro foi condenado a
periferia da sociedade de classes, como se ndo pertencesse a ordem legal. O que o exp0s a

%" A maior batalha do pais em numeros que destacou grandes nomes ao Rap nacional como: Salvador da Rima, Kant,
Ravena, Venenosa, JayalLuck, Jottapé, Kawe, entre outros. Ela fica localizada em Barueri, uma cidade da Regido
Metropolitana de Sao Paulo. Instagram: https://www.instagram.com/batalhadaaldeia/?hl=pt-br.
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um exterminio moral e cultural, que teve sequelas econdmicas e demograficas (Fernandes,
2016, p. 21).

O controle social eurocéntrico que busca dominar e aprisionar as pessoas negras dentro um
padrao branco (Pires et al, 2018), ndao ¢ responsavel apenas pelo genocidio negro, mas também
pelo suicidio daqueles que ndo se enquandram na logica colonial (Tumamoto, 2022). Segundo
resultados da pesquisa Obitos por suicidio entre adolescentes e jovens negros 2012 a 2016,
realizada em 2018 a partir da colaboragdo do Ministério da Saude e a Universidade de Brasilia
(UnB), o indice de suicidio entre jovens negros ¢ de 45% maior do que entre brancos.

Em entrevista ao Estaddo (2020), para a se¢do de comportamento, a psicéloga Laura
Augusta Barbosa de Almeida indica que o grande responsavel por essas mortes ¢ o racismo
estrutural que refor¢a as violéncias sofridas pelas pessoas negras e geram gatilho emocional e
psicoldgico nessa parcela da populagdao. O conceito racismo estrutural de Silvio Almeida (2019) se
refere quando a organizagdo da sociedade ¢ baseada no privilégio de uma Unica raca ou etnia e
resulta no preconceito e na discriminagdo racial nas “outras” ragas/etnias.

Nesse sentido, Noventa MC (2018) nos faz refletir se realmente a populacdo negra ¢ livre
desde 1888, ou se apenas estamos em uma falsa liberdade e presos em um outro sistema de
dominagdo sem percebermos.

Em um duelo, na Batalha da Ana Rosa®™, na Zona Sul da capital de Sdo Paulo, entre dois
MC’s: Prado (SP) vs Vinicius ZN (PE), em que o MC paulista ¢ um homem branco ¢ o MC
pernambucano ¢ um homem preto, o debate entre os dois resultou no seguinte cenario: Vinicius ZN
afirma ter construido o Estado de Sao Paulo em decorréncia das migragdes nordestinas no século
XX*, migragdes essas que ocorreram para a construgdo econdmica, industrial e urbana do sudeste
brasieliro (Ferrari, 2005), porém Prado rebate que ele ndo pode se sentir beneficiado por algo que

foi os seus ancestrais que fizeram. Esse bate e volta®® resultou nas seguintes rimas:

[...] Ele ndo entendeu do nordeste
Minha dor nio ¢ mais cinismo

Porque eu nio fugi 14 da Africa

E até hoje eu sinto racismo (Rosa, 2023)

2 Nasceu em 2017 e acontece em um bairro de classe média em Sdo Paulo na frente do terminal de 6nibus e na saida do
metr6 Ana Rosa. Instagram: https://www.instagram.com/batalhadoanarosa/.

% Essas migragdes, no século XX, aconteceram por causa do éxodo rural instigado pelo crescimento da industria e do
numero de empregos no sudeste.

3 Modelo de round em que um MC ataca e em seguida o outro responde.


https://www.instagram.com/batalhadoanarosa/
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Na resposta acima, o MC, Vinicius ZN, como um homem negro e nordestino, rebate o
pensamento de Prado, em que ele ndo pode ser beneficiario do que o seu povo (nordestino) fez no
passado, mas que ele pode ser atingido pelo onus que ¢ o racismo sofrido até hoje pelos africanos e
seus descendentes no Brasil. O duelo continua e Prado afirma que ele ndo tem culpa do racismo

sofrido pelo povo preto nos dias de hoje e Vinicius ZN rebate:

Mano, a batalha ¢ um movimento gueto

O freestyle foi feito por preto

Vocé ta aqui mesmo sendo branco

Nao tem problema mano eu respeito

Mas sabe qual é o problema, amigo?

Que tua rima tirou meu valor

Cé ndo pode sentir essa culpa,

Mas eu posso falar da minha dor (Rosa, 2023).

Em poucas linhas, Vinicius ZN (2023) elabora o pensamento que o ato de Prado dizer que
ndo pode assumir a responsabilidade do racismo retira do MC pernambucano o lugar de fala
enquanto homem preto. A filésofa Djamila Ribeiro (2019), em seu livro Lugar de Fala, traz o
conceito com o mesmo nome, que significa que pessoas com menos voz ativa na sociedade tém
mais propriedade de falar da sua realidade, pois ela parte de olhar de dentro para fora. A escritora e

tedrica afro-portuguesa Grada Kilomba em entrevista ao Carta Capital (2016) afirma que:

Racismo tem a ver com poder, com privilégios. A populagdo negra ndo tem poder
historicamente. Racismo é uma problematica branca. [...] Por sermos vistos como diferentes
e essa diferenca ser considerada problematica, ficamos de fora das estruturas de poder, que
¢ o racismo estrutural, institucional, académico, do dia a dia, etc (Carta Capital, 2016, s/n).

Além disso, o branco busca se ausentar do racismo como meio de atuacdo para tornar-se
oprimido e retirar a capa de opressor (Carta Capital, 2016), enquanto isso o sujeito negro ¢ colocado
no lugar que o sujeito branco teme em se reconhecer: o violento (Kilomba, 2019, p. 37). Grada

Kilomba (2019) define esse comportamento como Regressao:

[...] Uma vez que o sujeito branco evita ou procura evitar a ansiedade ¢ a culpa, retornando
a um estagio anterior de desenvolvimento. [...] Quando o sujeito negro denuncia o racismo,
0 sujeito branco, como uma crianga, regride a um comportamento imaturo, tornando-se
novamente a personagem céntral que precisa de atengdo, enquanto o sujeito negro ¢

colocado como secundario. A dindmica entre ambos ¢ virada de cabega para baixo
(Kilomba, 2019, p. 123).
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Em sua musica colaborativa com Emicida e Jaddy, “Antes que a bala perdida me ache”
(2021), César MC mostra o seu descontentamento dessa agdo de pessoas brancas que apontam em

como pessoas negras estdo envolvidas com o crime, mas nao percebem o privilégio que os rodeiam:

A vida ¢ dura, mano, tanto bate até que frustra

A vida ¢ dura, mano, tanto bate até que surta

A histdria conta quem apronta ¢ ndo desconta a culpa

De quem nunca leva em conta o privilégio que desfruta

Legitimar a odio ¢é tapar o sol com a lupa

Inttil como quem esconde lagrimas na chuva (César Mc et al., 2021)

Nesta musica, em sua parte, César MC (2021) também enuncia sobre o privilégio branco,
em que as estruturas de poder, ser e saber privilegiaram e privilegiam pessoas brancas
historicamente. Pessoas brancas até hoje desfrutam dos privilégios que os seus antepassados
conseguiram em cima da escravidao (Almeida, 2019).

Com isso, a partir da andlise da rima de Vinicius ZN (2023), podemos entender que ele
manifesta e critica que a populacdo negra e/ou nordestina ndo tem direito de se beneficiar das
cidades no sudeste construidas pelos seus ancestrais, mas 0s povos negros sofrem até hoje com o
racismo que os seus ancestrais também sofreram. Nesse sentido, a batalha dos MCs nos leva a
compreender que o Hip Hop, mesmo sendo um movimento originalmente negro, na
contemporaneidade do século XXI ¢ formado tanto por pessoas negras, quanto por nao negras € que
ele carrega até hoje o ideal antirracista e social, agregando todos os povos marginalizados (negros e

periféricos).

“TUDO QUE VAI, VOLTA!” (CONSIDERACOES FINAIS)

Esta pesquisa teve como objetivo principal entender como compreender ¢ identificar a
partir do olhar decolonial como as batalhas de rima se tornam um ambiente identitario
cultural-social, de resisténcia, de processo decolonial de conhecimento, de resgate de uma parcela
juventude negra e periférica por meio da possibilidade colaborativa para uma educagdo antirracista.
Para obter o embasamento tedrico e cientifico que esbocava os significados das vivéncias e
conhecimentos individuais daqueles que participam da cultura Hip Hop foram utilizados como base
artigos, dissertacdes, teses, TCC’s, livros, reportagens entre outros, dentro do tema RAP e

Educagao.
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A escraviddo no Brasil foi um projeto que subalternizou, doutrinou politica e
ideologicamente pessoas negras e indigenas através da ideologia colonialista, em que a cultura
branca europeia ¢ exaltada como saber universal € como padrao de vida.

A falsa abolicdo da escravatura assinada por Princesa Isabel em 1888 largou e estagnou
muitas pessoas negras a partir do falso sentimento de liberdade, em que as populagdes negras foram
jogadas a fome, crime, morte, suicidios, problemas psicologicos e entre outros.

E crucial entender que o embranquecimento da populagdo negra nio esta sé no biologico,
mas também em suas culturas e ideologias, em que estes devem estar dentro dos padrdes coloniais
para ter o minimo de dignidade e de acesso a direitos basicos como educa¢do, moradia e a vida.
Entretanto, os jovens que ainda ndo se encontram nesse padrdo e ndo se encaixam no modelo
colonial de saber s3o os que mais sofrem com o racismo estrutural e institucional dentro e fora da
escola.

A resposta direta ao colonialismo ¢ a evasdo escolar, sendo grande parte dela de pessoas
negras e periféricas. Muito se fala que a evasdo escolar das escolas publicas tém ligagdo primordial
com a necessidade financeira desses estudantes, ou seja, que muitos deles abandonam o ciclo
escolar para trabalhar e poder manter sua familia economicamente. Contudo, ¢ importante destacar
0 quanto o racismo estrutural afeta diretamente a permanéncia desses estudantes negros e
perifericos no sistema escolar formal, dado que uma parcela significativa dos jovens que
abandonam a escola dizem ndo se identificarem com o curriculo proposto pelo Estado.

Além disso, ¢ de suma relevancia observar que a maioria dos casos de adolescentes que
quebram o ciclo escolar regular para trabalhar sdo de pessoas pretas ou pardas, sendo assim, o
racismo estrutural também atinge essas pessoas ao nio terem direito a educagdo sem se preocupar
com o financeiro de sua familia, ademais esses jovens também nao tem uma seguranca financeira e
econdmica garantida.

Pelo senso comum, grande parte dos jovens que evadem a escola tem dois caminhos a
seguir: o do subemprego ¢ o do crime, entretanto, muitos desses jovens sdo recuperados pelo Hip
Hop de modo que se encontram e se identificam com seus iguais dentro do movimento.

Dentro do Hip Hop, o RAP faz o papel importante de disseminacao de informagdes com as
pessoas que vivem essa cultura, ¢ a maioria delas sio pessoas negras e periféricas. E importante
salientar a relevancia do ato da primeira cena movimento Hip Hop, nos anos 80, no Brasil de levar
aos encontros recortes de revistas, jornais e livros, de modo que todos que estavam ali partilhassem

conhecimentos.



REVISTA
NZINGA

Didlogos académicos
e lutas sociais
movimentos negros,

periféricos, indigenas
@' e mulheristas

UNILA TO

LACENCRT RS,

Entender o RAP como conhecimento para além da rima ¢ importante, entretanto, observar
em como a poesia se faz presente no em cada detalhe do RAP ¢ encantador. Quando o RAP surge
nos Estados Unidos como ressignificagdo do termo RAP ja utilizado no movimento negro, isso ¢
poesia; ressignificar uma palavra que significava “soco” ou “bater” em um acrébnomo que fala
justamente ao contrario da violéncia, sendo ele o ritmo e poesia. Ademais, quando ele chega ao
Brasil a sua ressignificagdo € restabelecida em outros acronimos, sendo eles: “Realidade Através
das Palavras” e "Ritmo, Amor e Poesia”. O significado brasileiro de RAP ser “Realidade Através
das Palavras” ¢ importante e poético porque coloca a realidade e a necessidade brasileira de um
local onde as pessoas pudessem falar sobre as suas historias, relatar as suas vivéncias e poderem ser
sujeitos ativos dentro da cultura.

E de fato ¢ isso que o RAP proporciona, as pessoas que fazem parte dessa cultura se
identificam justamente com o fato de poderem ser agentes historicos e politicos. As batalhas de
rima surgem nesse processo como possibilidade acessivel de voz para uma parcela da juventude
negra e periférica do Brasil; ja que a producdo de musicas nao ¢ barata, ¢ um processo longo ¢ a
possibilidade de retorno intelectual e financeiro € muito pouca. As rodas culturais além da arte faz o
encontro de pessoas que tém narrativas parecidas e buscam por identidade, conhecimento e
validacao cultural.

Nem todas as periferias sdo iguais, nem todo os conjuntos de pessoas negras seguem o
mesmo pensamento e isso ¢ refletido nos duelos de rima, de modo que de acordo com cada
quebrada®' e com cada modo de interagdo as organizagdes, pautas e modos de rimar tomam formas
e conceitos diferentes. As rodas culturais de rima ndo seguirem um padrdo de organiza¢do ¢ um
fator interessante a ser debatido, j4 que a ideologia do Hip Hop ¢ anti-sistema e padronizagdo do
individuo, tendo em vista que o sistema aprisiona o ser; sem a padronizagdo geral das batalhas essas
rodas culturais tornam-se mais livres e autbnomas para criarem inovagdes € novos cenarios.

A maioria das batalhas no Brasil levam em seu nome algo que remete ao local em que ela
esteja inserida, ex: Batalha da Aldeia, localizada no bairro Aldeia em Barueri-SP; Batalha da
Gloria, acontece no bairro Gléria em Vila Velha - ES, entre outros. Essa pratica faz com que as
pessoas que participam dessas batalhas se sintam parte dela através da identidade e reconhecimento.

Essa identificagdo e sentimento de pertencimento vem muito mais da localidade, das

pessoas, mas também dos assuntos abordados, da liberdade de se expressar e da possibilidade de ser

31 Periferia e/ou favela.
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ouvido. Tanto as musicas no RAP, quanto as batalhas de rima tém um papel importante na
propogacao de uma ideologia antirracista, valorizagdo e exaltacao da cultura negra e periférica.

Os duelos de MC propagam e disseminam conhecimentos e informacdes jornalisticas,
sociais e cientificas, que muitas vezes ndo sdo de conhecimento da platéia, ou até mesmo de alguns
Mc’s, essa oportunidade de novo conhecimento instiga essas pessoas a pesquisarem e saberem mais
sobre os assuntos. A descolonizagdo do saber através das batalhas vem justamente desse movimento
de trazer conhecimentos desconhecidos até entdo e no processo de exaltacdo da cultura e
consciéncia negra e periférica.

Tendo em vista isso, contemplar esse tema ¢ importante, pois estudar as Batalhas de Rima
como informador e formador politico e pedagogico através do olhar decolonial e da educacao
popular ¢ relevante, pois pessoas marginalizadas buscam dentro dos seus coletivos a protecao e
identidade através dos conhecimentos e cultura da propria comunidade negra. Deste modo, as rodas
de rimas fazem parte desse espaco de unido identitaria entre jovens periféricos e na luta contra o
sistema racista e genocida, além de serem significativas para incentivar a juventude negra como
criadora da propria historia.

Dado isso, as Batalhas de Rima informam e formam politica e pedagogicamente jovens
negros e periféricos, entretanto s elas por si s6 ndo bastam, ¢ necessario a criagdo de politicas
publicas e agdes afirmativas, que tendem a diminuir a desigualdade racial e educacional dessa
populagdo negra e periférica, e reformas do ensino obrigatorio para que ele seja mais acolhedor.

Sendo assim, o governo do Brasil deve trabalhar melhor a pratica e o curriculo escolar, de
modo que ambos incluam os estudantes negros e periféricos e que eles se sintam representados e
aceitos através dos seus saberes e conhecimentos validados. Para que isso acontega € necessario que
a Lei n® 10.639/2003 seja aplicada de forma correta nas escolas e que seja alterada incluindo o 3°
artigo da PL n°® 259/1999, que foi vetado e regulamenta na formacgdo de professores, durante o
ensino superior, a obrigatoriedade da abordagem da Histdria e Cultura africana e afro-brasileira de
modo que os profissionais ao chegarem em sala de aula tenham embasamento tedrico e cientifico
para debater pautas que permeiam a negritude e/o racismo, fazendo com que estudantes negros e

periféricos se identifiquem e, consequentemente, o numero de jovens deste publico diminua.
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